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exclamata la-tot pasul, ci ceaaideii, a gandului regasit
in cuvinte. Ca in cazul acestui volum.

Tacerea este cea care da nastere sunetului. Miscarea
se naste si ea din tdcere. Tdcerea e cea care contine
adevirul relatiilor noastre”, noteaza Andrei Serban in
Cartea atelierelor. Adevirul este cd am inteles mai bine,
gratie cercetarii Alexandrei Diaconita, de ce tanjesc de
ceva vreme , acolo, in public, dupd ,tacerea scenica”.
Si nu numai ,scenica”, si nu numai ca parte din public.
Am mai inteles, la capatul experientei mele profesiona-
le, ce important poate fi efectul unei astfel de cercetari:
ea te impinge parci si revezi (filme, actori, spectacole),
s reprivesti opere de artd, sa reasculti sunete, ritmuri,
compozitii. Sd nu pui punct, ci punct-virguld, sau punc-
te de suspensie, ca semne ale libertatii de interpretare,
de optiune.

Optez, deci, pentru o imagine pe care mi-am con-
struit-o in minte, citind: Masa ticerii, in jurul careia
Alexandra Diaconita a adunat mai mult de 12 scau-
ne-clepsidra, ocupate de pictori, sculptori, muzicieni,
dramaturgi, actori, regizori, performeri, care au mar-
cat decisiv devenirea culturii, istoria artei, sau care
dinamizeaza actul teatral/cinematografic al prezentu-
lui. ,Masa ticerii indeamna la meditatie, cercul ei so-
lar traseazi forma atotcuprinzdtoarei unititi a lumii”
(Dan Grigorescu).

Scriind aceste randuri, inteleg, inca o datd, de ce nu
am putut sa tac.

Prof. univ. dr. Anca-Maria Rusu

-10-

INTRODUCERE

Intr-o era a zgomotului perpetuu, fie cel sonor, vizual
(extern), fie cel intern, in care urmele unei anxietiti ge-
nerale se fac resimtite ca o noua frecventi in ritmurile a
numeroase domenii, a (re)defini ticerea pare o miscare
p.?mdité de riscul de a-si pierde relevanta pe teritc,)riile
vitezei. A ticea presupune, intr-un fel sau altul, a pune
un stop, a radicaliza modul de interferenta cu lumea. in
plAin dinamism al lumii, concretizat prin vuietul general
pana la grabad si automatizare, ticerea intra in custodia
singularitatii; in distributia globald, ea este secundara.
Rolul. tacerii in contemporaneitate pare, deseori, sub-
stantial redus la forme superficiale de intelegere, ceea
ce iAndicé faptul ca dimensiunea reflectiei se mic§0;‘eazé,
ldsénd loc vacarmului, care, in repetitivitatea sa, devine
noua modalitate a secolului de a reflecta. Cunoasterea
ia forma informatiei, care, procesati in vitezi, ({evine
noul fast-food al mintii (fast-information).

Pe fundalul social, ticerea ramAane inci un mare
semn de intrebare si o zond de evitat. Cu toate acestea
constientizarea tdcerii nu se poate realiza decit prini
tr-o expunere la ceea ce i se impotriveste. Susan Sontag
noteazd In The Aesthetics of Silence: ,Ticerea consti
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intotdeauna. in includerea sicdinvocarea prezentei opu-
sului ei. Asa cum nu poate exista «sus» fird «jos» sau
«stAnga» fara «dreapta», in acelasi mod este necesara
constientizarea imprejurimilor de sunet si limbaj pen-
tru a recunoaste ticerea. Nu numai ca tacerea exista in-
tr-o lume a vorbirii si a sunetelor, dar orice tacere este
identificatd ca o fasie de timp perforata de sunet. (...)
Tacerea si ideile sale aliate (cum ar fi goliciunea, reduc-
tia, «gradul zero») sunt notiuni-limita cu un set complex
de utiliziri; termeni principali ai unei retorici spirituale
si culturale particulare”.
in mediul artistic, ticerea ca existenta esteticd ras-
punde mijloacelor de expresie unde importanta sa este
resuscitatd. Cercetarea de fatd isi propune sa regan-
deasci un traseu de redescoperire a limitelor, rezonan-
telor si directiilor ticerii, in Incercarea de a formula o
constiintd a ticerii (dacé este sé fie una), prezenta sub
diferite forme in cadrul artelor, cu precadere in teatru.
Deoarece, pentru actor, ,,spatiul” invizibil, necunoscut,
" nearticulat din jurul textului intregeste dimensiunea
interioard a personajului sau, am optat pentru cerceta-
rea acestui ,plan invizibil”, care este sursa motivatiilor,
actiunilor, gesturilor sale. Subiectul ticerii (de altfel, e
provocator a vorbi despre ticere) deschide un orizontde
cunoastere ce se poate concretiza prin revelatii si aso-
cieri, capabile si redimensioneze perceptia actorului
1 Eseul The Aesthetics of Silence, Susan Sontag, Styles of Radical Will,
Ed. Picador, SUA, 1969, trad.n.: ,Silence never ceases to imply
its opposite and to demand on its presence. Just as there can't
be «up» without «down» or «left» without «right», so one must
acknowledge a surrounding environment of sound and langua-
ge in order to recognize silence. Not only does silence exist in
a world full of speech and other sounds, but any given silence
takes its identity as a strech of time being perforated by sound.
(...) Silence and allied ideas (like emptiness, reduction, the

«zero degree») are boundary notions with a complex set of uses;
leading terms of a particular spiritual and cultural rhetoric”.
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asupra tacerii, asupra felului in care isi valorifica dis-
cursul, dar si prezenta in scend. In alti ordine de idei,
tacerea este un aspect inerent scenei, fie ci se manifes-
ta prin pauze, prin opriri, prin absente in sceni, fie fi-
zice, fie verbale, prin anumite imobilitati corporale. In
plus, existd o confruntare cu un ,triunghi dramatic” al
scenei format din: gand (emotie), cuvant, si corp (mis-
care), care implica dificultatea de a gasi (sau nu) armo-
nia dintre ele, sau in orice caz, de a gasi functionalitatea
care sd trezeasca veridicul in scena.

O analiza a formelor, directiilor si sensurilor ticerii
in contextul artelor reflecta, inainte de toate, nevoia de
a readuce in graficul teatral o tematicd ce a traversat,
intr-o mdsurd sau alta, o intreagd istorie, cu definitii
si perspective mai mult sau mai putin relevante. Prin
studiul conceptului de tacere, atit de polisemantic in
structura sa, sunt reactualizate segmente ideologice
ale unor practici si teorii, avind drept scop chestiona-
rea relevantei de atunci si de acum. Redimensionarea
spatiului de perceptie a tdcerii poate orienta spre con-
fruntarea unor referinte ale trecutului cu o geografie
‘Eeatralé actuala care traseaza tipuri de limbaj distincte.
Intrepatrunderea sferelor unde ticerea capatd felurite
sensuri creeaza posibilitatea unui ax central al limbaju-
lui tacerii, cu ajutorul cdruia este facilitata vizibilitatea
acelor puncte de intersectie sau contrapuncte in Intele-
gerea tacerii. In acest sens, circuitul cercetirii de ’faté
porneste de la o integrare a conceptului ticerii in afa-
ra granitelor artei teatrale, prin care sunt inventariate
sensuri si raporturi cu alte tipuri de artd (muzic, pictu-
rd, sculpturd, film), traversdnd puncte majore in istori-
cul teatral (dramaturgie, spectacologie, arta actorului,
metode si tehnici teatrale), pand la raportarea in che-
ie personald a experientei cu tacerea. Astfel, formatul
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Cercetaril propune-constructia unel perspe.:ctive asupra
ticerii plecand de la o constientizare lfft nivel macro st
ajungand la o constientizare de nivel micro.
Orientarea spre alte tipuri de arta, pe langa'artele
scenice, poate sd anticipeze modalitati de rela’glonare.
cu ticerea in feluri in care sd ne deschida o mult mai
bogati si efervescentd perspectivé, nu doar asggra
complexitatii universului artistic, cisi asupra lum.u in-
conjuritoare, ale carei omogenitaP se hrazlesc"mmul-
tan, din contrarii si asemanari. Cautarea tacerl.lupoate
include o notd imprevizibila in felul in care adera 1a. le-
gituri si variante ce se pot naste in timpul procesului de
manevrare a ei. .
Pentru a intelege, in primul rand, de ce este nevoie
si abordim ticerea in celelalte laturi ale artei (pl.ctu}’a,
muzicd, sculpturd, film), am putea sd ne di{eAc‘;lonam
atentia citre chestionarea importantei tacerii In gene-
ral. La o scurtd privire, ticerea exista prin absenta; d?
altfel, in timp ce marcheaza o absent?l ea ma}rcheaza
prezenta a altceva, nu se poate desgrmde de ideea de
lipsd, de semnalul ci ceva nu se afla acfolo, nu este de
fat, iar in urma acestui proces de desﬁm’ga'lre a prezen-
tei unui lucru, se lasd in urma portretizérile frecvente
ale ticerii: linistea, pustiul, solitudinea, sau fragmente
ale acesteia, supuse arbitrar dorintei conterr}porane de
a produce sunet sau caracteristici ale acestuui: zgomot,
larm3, vuiet etc. Unul dintre aspectele epocii contem-
porane este legat de ideea conform cérela. a fi ?r?zent
inseamni a fi vorbitor (una dintre definitiile dictiona-
rului date cuvantului ,prezent” este Jlocul in care eust.e.
vorbitorul”); cu alte cuvinte, a tacea coresPunde starvu
de anu fi prezent, pe cind a cuvanta divulgd o preze}'l'ga.
Cuvantul este vizibilitate, iar tacerea se incadre?\za cu
dificultate in acest mediu actual al carui obiectiv este
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acela al raportarii constante la vizibil, fiindca ,privirea
omului din zilele noastre nu e obisnuitd decit cu céea
ce e peste masura de clar, agasant. Trebuie sd exageram
pentru ca numai ceea ce e exagerat e perceput. Astazi,
fenomenele ce nu sar 1n ochi nu conteaza, e ca si cum
n-ar exista (...); defect psihologic al omului, nevoit sa
exagereze fenomenele pentru a baga de seama ca in-
tr-adevir existd.”” Insi, dupd cum vom observa mai
tarziu, tacerea poate, de multe ori, sd-si insuseasci o
vizibilitate mai de impact si de substanta decét orice alt-
ceva ce este inteles, la prima vedere, ca fiind prezenta.
Daca este sa ne referim la relatia pe care o formeazi cu
asa-zisul opozant al ei, cuvantul, se poate remarca fap-
tul cd acesta din urma stabileste sensuri limitate si este
supus unei singure directii de comunicare, pe cind, ti-
cerea, in deplindtatea ei, implica mai multe sensuri in
a comunica, un flux continuu de posibilitati infinite in
interiorul cdrora orice eveniment devine posibil, orice

gand se afla In stadiul ce precedid materializarea, ceea

ce o determina sa devind sau sa fie mereu un fenomen

deschis sau un fenomen care impune lucrurilor ,sa se

mentind deschise™. Asadar, cuvintul este infitisat ca
un fenomen inchis, sustras posibilititilor infinite si su-
pus propriilor limite. In arta scenicd, invocim aceeasi
multiplicitate a ceea ce este, poate sa fie posibil, dar atit
prin cuvant, cat si prin tacere.

Fiecare tip de arta este un fragment senzorial, rega-
sit si Tn analiza procesului scenic, care lucreaza cu ima-
ginea, cu sunetul, cu atingerea. Fiecare dintre aceste
elemente integreazd-o varianta a tacerii, sau un fel spe-
cific de a se angaja in dialog cu aceasta. Se delimiteaza

2 Max Picard, Lumea tdcerii, trad. Ioan Milea, Ed. Limes, Cluj-
Napoca, 2019, p. 70.

3 Susan Sontag, Styles of Radical Will, Ed. Picador, SUA, 1969, p. 22,
trad.n.: ,Silence keeps things open”.
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dimensiunifrecvent intilnitedn cercetarea noastra: su-
netul, imaginea, timpul, spatiul, pe care le putem con-
sidera componente principale in demersul de receptare
a ticerii, toate celelalte purtdnd semnificatia de d?riv‘a-
te. Orice componenta ajunge sa relationeze cu no1 prin
aspectul psiho-senzorial. )
in anumite conditii sau contexte de reprezentare, ta-
cerea apare ca o formd evidenta, dar se poate exprima
sila un nivel vag perceptibil, care necesita un preambul
i,nterpretativ de nuante estetice. Dacd legam tdcerea de
natura ei fizicd, ea poate fi usor observatd, ca un semn
de avertizare; dacd o privim in relatie cu esteticul, devi-
ne transparenti, greu de depistat, adesea. Distingem,
astfel, o realitate fizicd, obiectivd si una estetica. Dflr
cum ajunge ea, din acest punct, din ale carui realitati
izbucnesc tot felul de interpretiri ale ei, sd 1si constru-
iasci un loc temeinic in tehnica actoriceascd si de ce
ar fi necesar si-i percepem insemnatatea pe care o are
dincolo de sceni? In ce mod scena ,imprumutd” func-
tiile imaginii din pictura, elementele ei de compozitie
care tin de iluminare i zone de umbra, ale sunetului
din muzici sau ale incadrarii in spatiu? Putem aminti
aici artisti precum Eugenio Barba, interesati de modu%
in care sculptura, ,gestul sculptat” poate face trimiteri
la o rearanjare internd a gestului uman, subjugat acci-
dentalului, un atribut pe care, de pilda, Edward Gordon
Craig nu il integra in sfera artei. De asemenea, este
relevanti maniera in care un spatiu mare si gol poate
provoca o senzatie de singuratate, de vid, sau cum spa-
tiile mici pot comprima, reduce si sufoca; spatii mari,
umplute de obiecte, pot induce un haos asociat 2g0-
motului, dar in acelasi timp si liniste (in sensul naturl?
moarte); in plus, cu atdt mai semnificative pot deven}
spatiile in prezenta omului sau in relatie cu acesta. $1
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nu doar tacerea omului este valoroasa, ci si cea a multor
alte fatete ale universului artistic pe care il vom abor-
da, avand In vedere mai multe perspective. Tacerea se
manifestd multilateral, aproape jucand rolul unei rete-
le, cu posibilitatea de a-si proiecta traiectoria dintr-un
domeniu in altul, reliefaind conexiuni intre parti care
apartin unor lumi distincte.
In ceea ce priveste sensul raportului dintre ticere

si dramaturgie, punctul de pornire consta in raportul
inevitabil dintre tacere si unul dintre instrumentele
dramaturgiei: cuvantul; de aceasta datd nu cuvantul
ca sonoritate, ci cuvantul scris, perceput ca o rostire
mentald, ca o mantra personald a fiecarui dramaturg,
pe care cititorul o acceseaza si o integreaza in campul
sdu mental-emotional. In scris, jonglarea dintre cuvant
si tdcere presupune alti parametri prin angajarea intr-o
dimensiune perceptiva distincta de cele mentionate an-
terior - cititorul ,vede” géndurile, avand libertate asu-
pra perceperii atmosferei sonore. Dificil a promite o
articulare cat mai vizibila a tacerii in contextul drama-
turgiei, artd eminamente cladita prin cuvint. Asadar,

din nou tacerea are aici sensul unei metafore, pe care
il avea si in artele plastice. In dramaturgie, identificim
posibilitatea tacerii intr-un univers deja tacut, care este

intuit ca sonoritate doar din ansamblul si contextul lite-

rar. Daca un cuvant, ca sunet, anuntd o continua sono-

ritate, deci o absenti a ticerii, cuvantul scris poate, de

asemenea, sa inducd un anumit tip de sonoritate, dar

mai degraba Intr-un mod sugestiv, sporind angajarea in

imaginar a cititorului. ,v

David le Breton afirma ca tacerea ,nu este un rest,

o zgurd numai buna de aruncat, un vid care trebuie
umplut, chiar dacé grija de prea-plin a modernititii se
straduieste fara Intrerupere sa o nimiceasca pentru a
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induce o permanentd sonord. La fel ca mimica sau ges-
tul, ea nu intrupeazi o pasivitate brusca a limbii, ciAo
inscriptie activa a folosirii ei. Ea {ine de comunicare in
aceeasi misurd ca limbajul i manifestarile corpului
care o insotesc. Cuvantul se lipseste chiar mai greu de
ticere decat invers. Dacd limbajul si ticerea se conju-
gi cu realizarea vorbirii, se poate spune de asemenea
ci orice enunt ia nastere din ticerea interioara a indi-
vidului mereu in dialog cu el insusi”®. Lumea in care
individul este ,in dialog cu el insusi” prezintd, in struc-
tura ei, aspecte asemanatoare cu cele ale lumii literatu-
rii, in care felul de a exprima tacerea este in relatie fie
interdependent cu conditiile lexicale. In dramaturglf,
formele exprimirii devin complexe - de la didascalii-
le care anunti ticerea si variantele ei (pauza, mutenie,
oprire etc.) pAna la absenta replicii sau a unui personaj
din actiune.

Identificarea tdcerii nu va presupune si-i atribu-
im nuante ale linistii si seninatatii, ci o va propune ca
rezultat al unor blocaje si neputinte ale fiintei umane.
A merge dincolo de hotarele cuvantului, inseamna a
transcende hotarele ticerii, a avea posibilitatea de a te
raporta la ticere dincolo de tacere. In acest sens, referi_n-
tele asupra dramaturgiei s-au extins prin interrned.au_i
analizei a doi dramaturgi, considerati reprezentativi,
sugestivi pentru valoarea pe care o atribuie tacerii in
opera lor. In dramaturgia lui A. P. Cehov si a lui Samuel
Beckett, prezenta esentiald este cea a tacerii, care apare
aproape ca un spatiu concret, palpabil si ca un discursi
in sine. Daci Cehov sugereazi un dincolo al cuvantului
reprezentat prin ticeri si pauze, Beckett propune siun
dincolo al ticerii reprezentat prin vid, inactivitate, un

4 David Le Breton, Despre tdcere, trad. Constantin Zaharia, Ed. All
Educational, Bucuresti, 2001, p. 20.
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fel de impas care apropie fiinta de nefiintd. In ciuda
acestor raportdri aparent diferite, Cehov si Beckett se
intdlnesc in alte aspecte referitoare la felul in care tex-
tul integreaza tdcerea In structura dramatica, de pilda,
modalitatea prin care ,isi definesc personajele prin izo-
lare si instrdinare fatd de altii si fatd de ei insisi”®. In
acelasi timp, metoda lui Beckett care propune ,discur-
sul indirect, disjunctiv care genereaza fluctuatii imper-
ceptibile in mentalul vorbitorului dar si intre vorbitori,
este una folositd in mod diferit de Maeterlinck si Gehov
(...) in scopul de a face transmisibile stresul emotional,
oboseala, dezorientarea si indoiala”. Aspectul sub care
e manifesta diferenta priveste necesitatea acestor dra-
maturgi de a expanda conceptul de tacere pani la a-i
gasi limitele si posibilititile de interpretare. In interi-
orul acestor limite fiecare dramaturg jongleaza cuvin-
tele, pauzele, opririle, absentele, repetitiile, izolarile
etc. ,In drama simbolistd a lui Maeterlinck, repetitiile
au fost gandite pentru a amplifica starea si a consolida
staticul. Cehov, pe de alta parte, utilizeaza repetitiile in-
tr-un mod subtil pentru a genera pattern-uri ale unui
discurs realist si pentru a perpetua o stare (...). Beckett
orchestreaza toate aceste variatii (...). Observam ci in
opera lui Beckett, un personaj repetd un cuvint sau o
fraza pentru a le fixa In minte, In ideea de a stopa fluxul
liber al celorlalte ganduri si de a exploata in totalitate

5 Leslie Kane, Language of Silence. On the Unspoken and the
Unspeakable in Modern Drama, Fairleigh Dickinson University
Press, UK, 1984, p. 112, trad.n.: ,,Defining his characters by their
isolation and estrangement from life and from themselves (...)".

6 Idem, p. 113, trad.n.: ,Indirect, disjunctive speech that elicits

imperceptible fluctuations both within the mind of the speaker
and between speakers has been used variously by Maeterlinck,
Chekhov (...) to convey emotional stress, exhaustion, disorien-
tation, and doubt”.
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